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المقدمة 


ات مركو فيان اتشان انحا اة 
التجربدية وبيان اهم مميزات الشعر التجريدي» انها مدخل 
جد لفهم تقنیات الشعر التجريدي وعناصره الكتابية. 


التعبيرية والتجريدية في الكتابة 


بعد استقصاء و استقراء طوبل و دقيق للكتابات الأدبية 
تبين لنا وبوضوح ان الميزة المهمة التي تميز الكتابة 
الادبية عن الكتابة العادية هي ( التعبيرية و التجريدية) 
في استعمال الوحدات الكلامية و الكتابية. 

ان الانسان في الكلام و الكتابة العادية التقريرية يستعمل 
الوحدات الكلامية كوسائل توصيلية لافكاره من دون 
اعتناء بجمالية الكلام وانما يكون الاعتناء بدقة التوصيل› 
فيكون هناك ميل تجاه دقة التوصيل على حساب جمالية 
الكلام» ثم يرتقي الى مستوى اعلى فيجمع بين دقة 
التوصيل و جمالية الكلام وهذا هو الكلام البلاغي وهو 
ادبي الا انه يحافظ على توصيلية اللغةء ثم يرتقي الى 
مستوى اعلى وهو الاستعمال الادبي الفني و الذي يميل 
بشكل كبير نحو جمالية الكلام و يكون ايصال الفكرة 
بوسائل اخرى غير توصيلية 

الوحدات الكلاميةء تلك الطرق التي يوصل بها المبدع 
الادبي فكرته الى المتلقي عادة ما تكون جمالية غير 
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ان هذه المركزية للبعد الجمالي في الكلام هو شكل من 
اشكل التجريدء أي تجريد الكلام عن غاياته التفهيمية 
التوصيلية» و حينما يكون هناك احضار و تجسيد لزخم 
شعوري و طغيان الرسالة الفردية و البعد التفسي الذاتي 
للمؤلف في النص يكون لدينا التعبيريةء و التي هي من 
اهم وسائل المؤلف لتجربد كلامهء و في الحقيقة التجريدية 
هي اعلى درجات التعبيرية. فلو فهمنا ان التعبيرية هي 
ذاتية و فردية خاصة في التعبير» فان التجريدية هي 
اقصى درجات تلك الذاتية و الفردية. 


من هنا فالمقوم الجوهري و الحقيقي لادبية الادب 
الابداعي و جماليته هو التعبيريةء و نستطيع ان نقول ان 
هناك تعبيرا كلاميا توصيليا تفهيميا و هناك تعبير كلامي 
جمالي تجريدية تعبيري. فالتعبيرية تقابل التوصيلية و 
التجربدية تقابل التفهيمية» و من الكلام ما لا يكون تعبيريا 
و ان كان معبرا عن الافكار و ملازم للتعبير. وهنا حصل 
لبس عند البعض بان الكلام لا بد ان يكون معبرا و 
تعبيرا وهذا صحيح لان اصل وجود الكلام هو التعبير 
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لكن ما نقصده بالتعبيرية هو استعمال فردي خاص للكلام 
و الكلمات يكون هو المسؤول عن جمالیته و تاثیرپته و 
تعظيم طاقاته. و اعلى درجات تلك التاثيرية الفردية هي 
التجريد. فالتعبيرية نظام جمالي و وسيلة تاثيرية و بيانية 
تعتمد على عناصر غير توصيلية و غير معنوية. وان 
فكرة كون التعبيرية و التجربدية وسائل بيان هو تقدم مهم 
ی کو کی و ا ا 
ان الحداثة تجعل التعبيرية و التجربدية في قبال البيانء 
و الامر ليس كذلك التعبيرية و التجربدية هي في قبال 
مركزية التفهيم و الدلالة و ليس في قبال البيان و الرسالة. 
فالادب التعبيرية و التجربدي له بيان عن افكر و رسالة 
اا و کا ی ل ال ا نة 
و بلا بيان الا انها تكون بواسطة ادوات غير تفهيمية و 
غير دلالية ب بادوات جمالية شعورية احساسي فردية و 
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خأاصة. 
ان التعبيرية في الادب قريبة جدا من التعبيرية في الفن 
الشكى ١ر‏ قك اة فخا ي ا كار اها ٠٠:‏ 
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ان صعوبة استيعاب الامر و صعوبة توضيحه في الكتابة 
ناتج عن حقيقة ان الكلام متقوم بالتعبير وان الكلام و 
الكخانة ا يمنالا ان بكرن مغر وهذا بخاذف الاشكال 
و الالوان في الرسم التي في اصلها غير معبرة» فبينما 
الرسم يمكنه ان يستعمل اللون و الشكل بشكل غير 
توصيلي و غير معبر فان الکلام لا يمكن ان يستعمل 
فيه الحرف الذي هو غير معبر و لا توصيلي › و انما 
اصغر وحدة كلامية هي الكلمة وهي ذاتا معنى و معبرة 
دوما. من هنا فلا بد من التأکید و بشكل حاسم ان البيان 
الكلامي قد يكون بشكل تفهيمي اعتمادا على المرجعية 
المعنوية و قد يكون بشكل تعبيري يعتمد على تفنن كلامي 
جمالي و تاثيري. وبعبارة مختصرة؛ ان التعبير الكلامي 
قد یکون توصیليا تفهيمیا وقد يکون جناليا تعبیریا و 
الاخير هو المقصود في ( التعبيرية) في الكتابة الادبية 
و حينما يبلغ اعلى درجاته في الحضور الجمالي و 
الاحساسي يحصل التجربد. فالتجريدية درجة من درجات 
التعبيرية وهي اعلى درجاتها. 


العامل التجريدي في النص 


ان منظومة الوعي البشري اللغوية منظومة عظيمة و 
عميقة و واسعة» و ريما نحن البشر لا نستعمل الا جزءا 
يسيرا منها في تعاملاتنا العادية و الفنية و لقد كشفت 
الرمزية و الاشتغالات الحداثوية و ما بعد الحداثوية عن 
سعة و عمق النظام اللغوي كعالم فكري وابداعي. كما ان 
لاتناهي البصمة الابداعية عند الكتاب - حتى قيل ان " 
الاسلوب شخص" أي ان لكل شخص اسلويه التعبيري 
الخاصة و طريقته الخاصة في استعمال اللغة في كلامه- 
كشف عن لاتناهي الفضاء اللغوي الابداعي. 


و كمقدمة لتبيّن البعد التجريدي في الكلام لابد من 
الالقات الى لمرن لرل ان كل اكه با مرا و 
تفاهميا و توصيليا يحمل الافكار و يوصلها الى المتلفقي 
تة اا تكن فقا ر هاا هة ا 
جن لفقا غر الى رها فة خي فمف الخد ال 
الشعوري و الاحساسي لكلمة " الشتاء" تختلف عنها في 
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كلمة " الصيف" بغض النظر عما تعنيه الكلمتان و 
مفهوماهماء و هكذا كلمة ' برد" فانها تحمل ثقلا شعوريا 
و احساسيا يختلف عما تحمله كلمة 'حر" بغض النظر 
عن معناهما و مفهومها و حدودهما التفهيمية و 
اة ها الهو الارن و اما الاين الائ قان 
التعبيرية - وهي الفردية والتوهج المشاعري و الاحساسي 
للكلمات في النص- و التجريدية - وهي تعاظم التعبيرية 
و تجليها الاأكبر في النص- اقول ان التعبيرية و 
التجريدية كلاهما مظاهر نصية أي انهما من خصائص 
ال غ و ی ا کی ت 
فهناك نص تعبيري و تجريدي بكلمات تجريدية و لیس 
هناك كلمة تعبيرية او تجربدية خارجه. 

بعد أن أوضحنا ان التجربدية هي خاصية نصية 
للكلمات» فان التجريدية و كذا التعبيرية لها عناصر و 
ملامح نصية كلامية متميزة يمكن ادراكها و تمييزها بدقة 
اة ى انها تحن تتفت هده الله ال رة او 
الدقيقة جدا لاننا نؤمن ان نظرية الادب و منها ما يسمى 
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النقد الادبي هي علم دقيق استقرائي كما ان وسيلته الكبرى 
في تحقيق الاستقراء هو البحث الاسلوبي. و من هذا 
المنطلق الاسلوبي الاستقرائي العلمي فان التجريدية هي 
E‏ ا اق ار 
اللص هو ما نسميه " العامل التجربدي" وهو عنصر 
مشترك بين جميع المظاهر الاسلوبية المحققة للتجريدية 
في النص. و لفهم العامل التجريدي فاننا يمكن القول و 
ببساطة ان العامل التجربدي هو تجل اكبر لثفل 
الاحساسي الشعوري للكلمة في النص و تقليل الثقل 
التوصيلي المعنوي لها فيه. فما يحصل في الكلام 
التعبيري هو الاعتماد على البعد الشعوري الاحساسي 
للكلمة في النص و عدم الاعتماد على البعد المعنوي لهء 
و العامل التجربدي هو تجل اكبر و غاية للعامل التعبيري 
حيث تبلغ التعبيرية في العمل التجريدي غايتها القصوىء 
و يمني لخر ان التجرتحية هي الغاية القضترض للتعبيرنة 
في النص. 


والتجربدية مع انضباط شرطها و صفتها و عاملها 
المشترك في النصوص الا ان صورها و مظاهرها و 
اسليبها واشتغالاتها النصية لا حدود لهاء و لكل كاتب 
اسلوبه و طريقته في تحقيق ذلك العامل و الشرط 
التجريدي. و بعبارة لغوية منطقية ان العامل التجريدي 
هو المشترك العام» و ان الاسلوب التجريدي الشخصي 
للكاتب هو فردع و مصداقه. فلكل كاتب مبدع ان يتفنن 
في تحقيق اسلوبه التعبيري التجريدي لكن المهم هو 
تحقيق العامل التجريدي وهو تجلي البعد الشعوري 
للكلمات في النص و تلاشي البعد التفهيمي و الذي هو 
الغاية القصوى و الدرجة العليا من التعبيرية التي هي 
تعاظم البعد الشعوري للكلمات في النص و تضاؤل بعدها 
المعنوي التوصيلي» الى ان تصل الى تجلي و طغيان 
البعد الشعوري و تلاشي و انعدام البعد التوصيلي. وهذه 
الحالة قد تبعث على التصور ان الكلام التجريدي هو 
رمزي مغلق او هذیاني او بلا معنی وهذه کلها اباطیل 
بل التجريدية ثحمَّل و تصل الى المتلقي بكلام واضح و 
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اشن كدت الان الراك و الحقيقية للكلام 

تعتمد على التفهيم و انما تعتمد على البعد الشعوري 
و الاحساسي للكلام» فحينما نقول ان التجريدية اعتماد 
على الشعوربة و الاحساسية الكلامية و تقليل الاعتماد 
على الدلالية و التوصيلية لا يعني ذلك ان الكلام التعبيري 
التجريدي بلا معنى و انما يعني ان الرسالة التي يراد 
ايصالها الى المتلقي ليست متجلية بتوصيلية الكلام و 
انما متجلية بثقله الشعوري و الاحساسي الذي يصل الى 
المتلقي بغض النظر عن التفهيم و مفارقا له وان كان 
مصاحبا و مقترنا معه. فالتعبيرية التجريدية هي ايصال 
الرسالة و الفكرة و الافكار بالاحساس و الشعور و ليس 
بالتفهيم في كلام واضح المعنى» و لا ريب ان هذا 
الاستعمال للغة متطور جدا و عالي المستوى حيث 
يتصف بامرين مهمين غير عاديين؛ الاول ان الكلام 
يحمل رسالتين الرسالة الجوهرية الاصلية التي تصل 
بالاحساس و المشاعر و الرسالة الثانوية التفهيمية» و 
الثاني مفارقة الرسالة الاصلية- الاحساسية- للتفهيم. 
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وهذا استعمال جديد جدا في منظومة الوعي اللغوي 


القصد الجمالي للكلام متقوم بالتجريد أي تجريد الكلمة 
من بعدها التفهيمي اللغوي وقصد بعدها الشعوري 
الاحساسي» أي قصد الكلمة كوحدة شعورية احساسية و 
لن که و اا و ف كور رجات 
»كلما ازدادت تجريدية الكلمة قل الالتفات الى بعدها 
التوصيلي العلاماتي حتى تصل الى التجريد التام وهو 
ادراك الكلمة كوحدة جمالية شعوربة احساسية خالصة. 
التجرید لیس اهمال المعنی او الکلام بلا معنى كما يصوره 
اهل الحداثة و انما التجريد هو قصد الشعور من خلال 
المعنى فكما انا نقصد المعاني من خلال الالفاظ في 
كلامنا العادي ففي التجريد يقصد الاحساس من خلال 
المعنى فيكون المعنى مرآة و وسيلة لاحضار الشعور 
ليس الا و يتكون النص في واقعه من وحدات شعورية و 
ليس من وحدات دلالية توصيلية. فالتجريد لا يعني عدم 
قصد المعنى بل هو قصد للمعنى كوحدة جمالية شعورية 
N LAN E‏ 
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شعوري للمعنى. وهذا فهم متقدم جدا للغة. التجريدية فتح 
كبير في فهم وظيفة اللغة. و لحقيقة ان القصد الجمالي 
متقوم بالقصد التجريدي يمكننا تعريف الادب انه قصد 
تجريدي للكلمات و معانيها. و لحقيقة ان التجربد له 
درجات » فاننا يمكن تقسيم الادب الى قسمين : 


القسم الأول: الأدب التعبيري وهو تجربدية الكلمات و 
المعاني مع بقاء مركزية البعد الدلالي التوصيلي لها وهذه 
هى التجريدية الناقصة. 


القسم الثاني: الأدب التجريدي وهو تجريدية الكلمات و 
المعاني مع ازالة مركزية البعد الدلالي التوصيلي لها 
وهذه هي التجريدية التامة و هي التي نقصدها في 
مصطلاح الكتابة التجربدية او الأدب التجريدي. 

ان اصل وجود و اعتبار الكلام و الكلمات في اللغة 
العادية هو دلالتها بان تكون علامات لتوصيل الافكارء 
فلغوية الكلام و كلماته هو قصدها كموصلات و 
كعلامات» لكن لو قصدت الكلمات بنفسها كمكونات 
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جمالية فهذا ليس قصدا لغوياء و هذا هو جوهر القصد 
الأدبي للكلام و الكلمات. فالادب هو قصد جمالي 
للكلام. و هذا القصد اللالغوي للكلمات هو تجربد. 
فالقصد الادبي للكلام و كلماته ليس قصدا لغويا لها بل 
قصد جمالي . في الادب لا تقصد الكلمات بما هي 
علامات و موصلات افكار و انما تقصد الكلمات و 
معانيها بما هي مكونات شعورية و احساسية و بما هي 
وحدات جمالية. 


ان البعد الادبي و المتمثل بالبعد اللالغوية الجمالي للكلام 
متقوم بالقصد الاحساسي و الشعوري للكلمات» أي 
قصدها باعتبارها مثيرات شعورية و احساسية» أي ان 
القص في الادب في الحقيقة يكون الى ذلك الثقل 
الشعوري و الاحساسي و ليس الى البعد التوصيلي 
الافهامي للكلمات. فلا يلتفت الى عملية الفهم» بل تكون 
عملية الفهم طريقا للوصول الى الغاية وهي القصد 
الشعوري. بمعنى اخر ان عمليتي الفهم و ادراك المعنى 
يتغير موقعهما في القصد الادبي فبينما في القصد اللغوي 
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تذرك المعاني كظريق لعملية الفهم التي هي الغاية فتكون 
الفاني وم و فر اا ف الد الاي اجان 
تكون الغاية هي البعد الشعوري الاحساسي فتكون عملية 
الفهم وسيلة و طريق اليه و ليس غايةء و بعملية الفهم 
يتحدد المعنى المراد من الكلام و الذي يكون له بعد 
شعوري محدد. 

فاك ق اكان ارا و الف و الج و لفان و 
هذه كلها اما ان تكون بمنظومة الافهم و التفهيم و يكون 
ت تی ی و کی اف ات اه 
وا ل کی کا ر الان 
تكون بمنظومة الشعور و الاحساس وتكون الكلام طريقا 
ت احفر اوو اكك ا احا هاه 
التجربد. و ادبية الكلام تزداد كلما ازداد الادراك و الشعور 
بالكلمات و المفردات كمقصودات جمالية و ليس 
كموصلات و وسائل و وسائط تفهيمية» فتكون الرسالة 
بالشقل الذاتي الأحساسي اللكلمات و الكلام و لين بما 


هى ادوات تفهيمية. 


عادة ما یکون قصد المتكلم في کلماته ان یبین افکاره و 
للتجريد هو ان يكون الالتفات كله و البوح كله بواسطة 
هنا بوح و بيان بافكار و بناء تفهيمي و انما الفكرة و 
القضية و الرسالة تصل بواسطة الثقل الجمالي للكلمات 
ليس بما هي وسائل لبلوغ قصد و التفهيم. 


فحينما تكون المركزبة للبعد التوصيلي لاكلمات في الكلام 
يكون لدينا النص التفهيمي» لكن حينما تكون المركزية 
في الكلام للبعد الاحساسي للكلمات يكون لدينا النص 
التجريدي. فالنص التجريدي يتكون من وحدات شعورية 
بخلاف النص التفهيمي الذي يتكون من وحدات دلالية. 


أ * : الشيئي واا % : ا ي 
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ما يحصل عادة في الكتابة الشعرية المعهودة هو انه 
يصار الى التعبير عن المشهد المعين بوحدات لغوية 
بيانية اعتمادا على الدلالة لاإيصال الفكرة التي هي عبارة 
عن افكار شيئية مرتبة في حدث الزمان و المكان» لكن 
في الكتابة التجريدية يختلف الامر من بدايته أي من جهة 
تصور الفكرة لدى المؤلف فلا يكون هناك شيئية يراد 
التعبير عنها بل المشهد يتحول من مشهد شيئي الى 
مشهد شعوري يعبر عنه. و تكون الكتابة التعبيرية في 
الوسط بين هذين الحالتين. 


ان التحول الاهم على الاطلاق هو بلوغ الشعر حالة 

الشعرية التجريدية حيث يختفي التصور الفكري الشيئي 

للمشهد» أي اننا نتعمق في عالمنا الشعوري و الاحساسي 

الذي يتكون تجاه المشهد الى درجة اننا ننسى المشهد و 

اشیاءه و لا ندرك سوی الانفعال الشعوري الاحساسي 

المعاني و الافكار شبه معدومة وهذا هو الفرق الكبير في 
۲ 


التجرية التجريدية من جهة التأليف و التصور و انتاج 
الفكرة. 


وبعبارة ثانية ان الادراك للفكرة و المشهد الشعري في 
الشعرية الدلالية ( المعهودة) يكون بتصور الاقكار و 
الاشياء مرتبة في المشهدء بينما في الشعرية التعبيرية 
يكون هناك ادراك للنظام الشعوري و الاحساسي الذي 
يثيره المشهد فينا مع تضاؤل لمركزية المشهد ذاته لكن 
يبقى نحو التفات لهاء و اما في الشعرية التجربدية فان 
الادراك بالمشهد يلغى تماما و لا يبقى سوى ادراك للنظام 


اذن لدينا المشهد الشيئي و لدينا الاحساس الشعوري الذي 
يتحقق في نفوسنا تجاهه» ما يحصل في الشعرية العادية 
( الدلالية) هو طغيان التركيز على شيئية المشهد و 
تضاؤل التركيز على الاحساس المصاحب» اما في 
الشعرية التعبيرية يكون التركيز على الاثنين متقارباء لكن 
في الشعرية التجريدية فانه يحصل طغيان للادراك 
بالاحساس الشعوري مع تضاؤل للادراك بشيئية المشهد 
۳ 


حد تلاشيه. فلدينا مشهد شيئي في الشعرية الدلالية 
العادية و مشهد شعوري في الشعرية التجريدية و مشهد 
وسط بينهما في الشعرية التعبيرية. 


ان ما يحصل في التعبير الشعري الدلالي المعهود هو ان 
يعبر عن الفكرة بمجاز شعري و برمزية معنوية بيانية 
معتمدا على الحكائية المعنوية و المرجعية التفاهمية 
فتكون الالفاظ مشيرة بشكل او باخرى الى اشياء خارجية 
مقصودة » أي ان الشيئية محورية في الشعرية العادية. 
لكن في الشعرية التعبيرية يحصل تحرر من هذه الشيئية 
و يحصل تحرر من التوصيل و من منطقية توصيل 
الفكرة و الرسالة بالحكائية المعنوية » فيصار الى توصيل 
الرسالة بالثقل الاحساسي و الشعوري المصاحب للمعاني 
> فلا تكون المعاني مرئية بل البعد العاطفي الشعوري هو 
المرئي وهذا تحول مهم في الكتابة الشعرية. 

اذن في الشعرية العادية يتم التعبير عن المشهد الشيئي 
بالمجاز الشعري وهذه هو مفهوم الجمالية في الشعرية 


1 


الدلالية المعهودة حيث تستند الى مرجعية لغويةء اما في 
ال ك ف كر الإا ع السار اعا 
يكون الاعتماد على استحضار الثقل الشعوري للمعاني و 
اعتماد المرجعية الاحساسية و الشعورية ولو من دون 
مجاز وهذا ما اسميناه باللغة التعبيرية» حتى تصل الى 
ل ارك ا و کس اراک که 
بالنظام الالضتاسي الخاضر فكل لظام الشرت 
ماني ٠‏ اة الفاح اى الى اة 
الاستقلال بالوجود» فيدرك مجردا وهذا هو جوهر التعبير 
التجرديء 

وينما كاي آلى اللضن ما غاد لا حدت وا فاط رز 
لا شيئية مركزية و انما لدينا كيانات شعورية و احساسية. 
فالنص التجربدي لا يتكون من معاني مرتبة بمنطقية 
لغوية كنا فى النضن العادئ ى انما بكرن من مكرذات 
شعورية مرتبة في نظام احساسي وهنا تكمن الثورة الكبرى 
في التعبير التجريدي و التي لا يدرك الكثيرون اهميتها 
الان »> حيث ان النص يتحول من نظام لغوية مكون من 


Yo 


وات ی ھی کی ای که اکا 
مكون من وحدات شعورية مرتبة في نسق احساسي. 

فا ليا في اتير اللجريكي ٠اذرك‏ اررق ااي 
معبر عنه بكلام تجريدي بواسطة حكائية تعبيرية 
احساسية بينما ما لدينا في التعبير الدلالي العادي فادراك 
فكري شيئي معبر عنه بكلام دلالي بواسطة الحكائية 
ر فة اط کی اشک ی مک من كعات ا 
ان وجود الكلمات في النص و تجليها مختلف» ففي النص 
الدلالي التوضيليالتجلي الدلاقة اللغرية بيتما في النض 
التجريدي فبالتجلي للكتلة الشعورية. و بدلا من الفهم 
الالال تصن .٠ى‏ ”الكلفات يصب لبا فم خمالي 
احساسي للنص و كلماته» حيث تدرك الكلمات ليس بما 
هي وحدات دلالية بل بما هي وحدات شعوريةء و النص 
لا يدرك كنظام لغوي بل يدرك کنظام شعوري احساسي» 
وهذا فرق مهم للغاية كبير بين الجمالية العادي و الجمالية 
التجريدية. 


۲٦ 


لا بد من التاكيد على هذا الفهم المهم وهو ان الادراك 
التجريدي هو استقلال الاحساس في الوجود و تجرده 
عن الاشياء المثيرة و الحاملة له فلا يكون محتاج الى 
المعاني و الشيئية ليدرك بل هو يدرك بذاته كشيء وهذا 
ما نسميه ( تشيؤ الاحساس) وهذا تحول كبير و مهم في 
الادرك للاشياء » وهذا العمل هو ابتداع جمالية جديدة 
غير معهودة وهي جمالية ( الاحساس المستقل بوجوده) 
أي الجمال المتشيء اذ ليس معهودا في نظرية المعرفة 
ان يدرك الشعور مستقلا عما يثيره و لا ادراك الجمال 
مستقبل عن الجميل. 


فالمعهود ان الشعور والاحساس هو انفعال بشيء مثيرء 
وهذا ايضا يجري في ادراك الجمال بان هناك شيئا جميلا 
يدرك جماله لكن ما يحصل في الادراك التجريدي هو انه 
يتم ادراك الاحساس من دون مثيره و ادراك الجمال بذاته 
من دون ادراك الجميل» فلا ياتفت الى الجميل بل ياتفت 
الى الجمال فقط. فالتجريدي هي ادراك الاحساس من 
دون ادراك ما يثيره و ادراك الجمال من دون ادراك للجميل 


۷ 


الذي كان عه ذلك الجمال؛ و خينا نقرل :أنه لا بذرك 
الجميل لا يعني انه معدوم بل هو موجود الا انه غير 
ملتفت اليه و انما يعرف و يثبت وجوده بالمادية اللفظية 
بان هناك لفظ يدل عليه و بالدلالة العقلية بان الجمال 
يكون عن جميل. و من الواضح انه يمكن تحقيق ادراك 
قوي بالاحساس و الشعور من دون ادراك ما يثره و ادراك 
بالجمال مع ابهام و اجمال بالجميل » فنقول ان لدينا هنا 
ی کک وان کا خض اء الجن 
من حيث التجنيس و التنويع و انما هو شيء مبهم و 
مجمل. 


۲۸ 


۲۹ 


۲١ 


أنور غني الموسوي طبيب وشاعر وباحث اسلامي من 
العرق. ولد عام ۹۷١‏ في بابل. درس في النجف الطب 
من مائة کتاب وظهر اسمه فی عشرات 
تارات الأدبية العالميةء وحاز على جوائز عدة 
ورشح لجائزة البوشكارت. يكتب باللغتين العربية والانجليزية 
ويعتمد منهج عرض المعارف على القرآن والسنة في 
الشريعة. 
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